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Inleiding
Het advies van de Raad voor Cultuur om Marres op te nemen in de  
basisinfrastructuur en in het verlengde hiervan de beslissing van  
de Gemeente Maastricht de financiële bijdrage aan Marres te verhogen 
en haar te faciliteren in het vinden van een locatie, heeft Marres 
ontegenzeggelijk gesterkt in haar perspectief. Een perspectief dat  
nog geen drie jaar geleden voor het eerst, en op tastende wijze, werd  
geformuleerd en nog geen enkele contour had gekregen. Het afgelopen 
jaar vormt vanwege de beleidsmatige beslissingen van het Ministerie 
van OC&W en de Gemeente Maastricht dan ook een afsluiting van een  
pioniersperiode, een bepaalde financieringssystematiek en vooral 
ook een afronding van een bepaald type verhouding tot de Mondriaan 
Stichting. 

Juist vanwege deze afronding is de inleiding op dit jaarverslag 
tevens een eerste terugblik om vervolgens alsnog te eindigen met een 
verantwoording over de periode 2008. Het specifieke perspectief van 
Marres en het daaraan verbonden potentieel van het instituut binnen de 
Nederlandse basisinfrastructuur wordt met deze terugblik mogelijk nog 
eens benadrukt. Alhoewel geen technische voorwaarde, wil Marres daar-
mee uitdrukking geven aan haar verlangen tot een publieke verantwoor-
ding, tot een publiek gesprek en tevens aan haar appreciatie voor de 
wijze waarop de stichting de inhoudelijke ambities van Marres in een 
zeer vroegtijdig stadium erkende en vervolgens op verschillende manie-
ren mogelijk maakte. Immers, het is allereerst dankzij deze stichting 
dat Marres haar nog nauwelijks omschreven programma stapsgewijs kon 
realiseren. 
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Terugblik
Nog geen drie jaar geleden bood de Gemeente Maastricht en de Mondriaan 
Stichting aan Marres de kans om op basis van een nieuw geformuleerd 
tweejaren programma een doorstart te maken. Dit programma was niet 
georganiseerd rond de individuele auteur/producent of de verhouding 
tussen de auteur/producent en de curator, maar trachtte eerder de 
positie van de auteur/producent in de gedaante van kunstenaar of ont-
werper te problematiseren en vervolgens te spiegelen aan de vraag naar 
de actualiteit. Juist die laatste vraag was een vereiste, aangezien de 
keuze voor een kunstenaar of ontwerper in menig presentatie-instelling 
veelal leek te worden ingegeven en vervolgens gelegitimeerd door een 
appèl op de actualiteit. Het idee van de actualiteit had hierdoor een 
bijna ideologisch karakter aangenomen en diende in het nieuw geformu-
leerde perspectief van Marres ook zelf aan een kritische vraagstel-
ling te worden onderworpen. Die vraag bood Marres tegelijkertijd ook 
de mogelijkheid om als doorstartende organisatie zich te positioneren 
ten opzichte van andere presentatie-instellingen om vervolgens op zoek 
te gaan naar de mogelijkheid - of onmogelijkheid - van een kritische 
praktijk. 

Die kritische praktijk probeerde Marres niet te ontlenen aan een 
maatschappelijke of economische analyse, maar trachtte die eerder te 
vinden in een cultuurfilosofische benadering. Dit bood Marres de moge-
lijkheid de ontstaansgrond te exploreren van waaruit de kunstenaar en 
de ontwerper zijn huidige gedaante had aangenomen. In de overtuiging 
dat in die eerdere, half vergeten gedaantes van de kunstenaar en de 
ontwerper mogelijk productieve, uitgangspunten waren te vinden voor 
een nieuw te formuleren en tweeledige relatie van de presentatie-
instelling ten opzichte van de kunstenaar en ontwerper en van de 
presentatie-instelling ten opzichte van haar publiek. Dit alles in de 
hoop dat die relatie, juist door deze benadering, vanuit de ‘taal’ van 
de kunst en de vormgeving zelf kon worden ontwikkeld en bijvoorbeeld 
niet eenduidig zou worden gebaseerd op de mechanismen van de markt.

Ontegenzeggelijk waren voor een herstartende organisatie als Marres 
de risico’s die aan een dergelijke werkwijze zijn verbonden bijzonder 
groot. Weliswaar is de vraag naar een kritische praktijk binnen de 
kunst en vormgeving van alle tijden, maar drie jaar geleden leek die 
te worden gevonden in een paradoxale beweging, waarbij een terugkeer 
naar een autonome kunstpraktijk werd verbonden aan een marxistische 
maatschappijkritiek. Een benadering als van Marres met een enigszins 
filosofische – en dus per definitie elitaire – kwaliteit, kende  
in die startperiode het risico simpelweg te worden opgevat als een 
‘ode aan de bovenbouw’ of nog slechter, als een ‘burgerlijke exerci-
tie’. Echter, de weg terug naar een simplistisch appèl op autonomie 
van de kunst(enaar) was voor Marres tegenstrijdig aan bijvoorbeeld 
meer collectieve en multidisciplinaire praktijken binnen de kunst en 
vormgeving, naast het feit dat juist die veronderstelde autonomie 
inmiddels onderdeel was van een marktideologie waarbinnen de persoons-
verheerlijking en marketing van de auteur centraal stond. En een  
marxistisch perspectief leek de taal van de kunstenaar, van de ontwer-
per zelf onder druk te zetten en in te ruilen voor een even geinstru-
mentaliseerde als gepolitiseerde visie op de kunst (als vormgeving). 
Binnen dit tot op de dag van vandaag nog nauwelijks gearticuleerde 
landschap van uitgangspunten, koos Marres voor het perspectief van de 
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mag niet worden vergeten, waar Marx zijn intrede doet, ligt Freud 
altijd op de loer!

De uitgangspunten van Marres anticiperen op onvoorziene wijze op der-
gelijke ontwikkelingen. Het geeft bovendien aan dat men de actualiteit 
kan problematiseren, maar daar tegelijkertijd niet aan kan ontsnappen. 
Daarnaast illustreren dergelijke ontwikkelingen dat de meer cultuur-
filosofische, de meer antropologische blik van Marres niet alleen 
specificiteit, maar binnen het huidige landschap van presentatie-
instellingen tevens een zekere urgentie kent. Juist deze benadering 
biedt impliciet een reflectie op het functioneren van die infrastruc-
tuur en is in zichzelf een voorbeeld van de zo beoogde diversiteit 
aan uitgangspunten en het verlangen naar positionering van de respec-
tievelijke instellingen. En met deze opmerking, die tegelijkertijd en 
opnieuw de ambitie van Marres benadrukt, wordt ook tevens deze terug-
blik afgerond. 

antropoloog, eerder nog dan van de cultuurfilosoof, die zich aller-
eerst verwondert en vervolgens nieuwsgierig buigt over het alsmaar 
transformerende domein van de cultuur.

Nu drie jaar later lijkt dat perspectief en de daaraan verbonden 
agenda alleen maar in belang te hebben gewonnen. ‘Marx is Back!’; 
versterkt door de huidige economische crisis beïnvloedt het denken, 
eerder dan de dialectische praxis, van Karl Marx de agenda van menig 
cultuur- en kunstinstelling. Interessant genoeg doen in het verlengde 
hiervan ook andere en nauwelijks te anticiperen gedachtes inmiddels 
intrede. Zo wordt het idee van een avant-garde niet langer uitsluitend 
aan de kunstenaar of ontwerper verbonden, maar kan het mogelijk ook 
aan de praktijk van een instituut als het museum of de presentatie- 
instelling worden gekoppeld. Niemand minder dan Charles Esche, direc-
teur van het Van Abbe-museum, heeft juist dit idee als eerste impli-
ciet aan de orde gesteld, waarbij de rol van de kunstenaar zeker niet 
wordt ontkend, maar eerder als gelijksoortig aan het museum wordt 
opgevat, waardoor de kunstenaar ‘zij aan zij’ met de kunstinstelling 
en ‘in hetzelfde tempo’ orthodoxe opvattingen van de kunst ter discus-
sie kunnen stellen (zie Charles Esche, ‘Pleidooi voor een experimen-
teel institutionalisme’ in Second Opinion, p. 48. Tevens Nils van Beek 
en Guus Beumer,‘Het kunstwerk zonder kunstenaar’ in MetropolisM 2, 
2008). 

Marx als antwoord op de Markt roept ongetwijfeld herinneringen op  
aan een eerdere periode, maar het museum en vervolgens de presentatie-
instelling als uitdrukking van een ‘experimenteel institutionalisme’ 
en daarmee van een nieuwe avant-garde presenteert een even onbekende 
als intrigerende vraag. Niet in de laatste plaats omdat in het ver-
lengde hiervan de vraag naar de rol van de overheid als faciliterend 
lichaam en subsidie als het daarmee verbonden instrument, mogelijk 
ook in heel andere termen dan dertig jaar geleden zullen worden 
beantwoord! 

Voor Marres en haar meer antropologische blik op de cultuur is het 
idee van een avant-garde, maar dan in de gedaante van het instituut 
ronduit fascinerend. In potentie biedt een dergelijk perspectief ook 
een antwoord op de neoliberale werkwijze van de markt en de roep om 
actualiteit. Tegelijkertijd loopt hiermee dat andere idee, dat idee 
van het museum of de presentatie-instelling als publieke ruimte, 
als bemiddelende en reflectieve ruimte, als een tussen, het risico, 
niet zoals Esche hoopt te worden versterkt, maar eerder te worden 
opgelost in een even utopische als symbiotische verstrengeling van 
ongelijksoortige doeleinden en belangen van de twee belangrijkste 
protagonisten oftewel de kunstenaar en het instituut. Nog daargela-
ten wat filosofen als Foucault zouden zeggen over deze nieuwe rol van 
het instituut en de daarbij horende machtswerking of welke rol het 
publiek in die nieuwe verhouding van de kunstenaar tot het museum 
krijgt toebedeeld. Vanuit het perspectief van de psychologie zou men 
een redenatie als van Esche kunnen opvatten als een overmatige vorm 
van vereenzelviging met de kunstenaar, eerder nog dan met de kunst. 
En de volgende vraag – de bank van Freud wordt meer en meer zichtbaar 
- luidt dan waarom? Spreekt hier een mogelijk schuldbesef of klinkt 
hier een overwinningskreet van de curator over de kunstenaar, van het 
museum over de kunst? Apollo of Dionysos, Eros of Tanatos? Eén ding 
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2008
Het afgelopen jaar was verre van regulier en geen ‘business as usual’. 
Natuurlijk was de aandacht allereerst gericht op de inhoudelijke ver-
dieping van het programma, met zowel in schaal als in perspectief 
uiterst ambitieuze onderdelen als bijvoorbeeld het project rond de 
positie van ‘De Flaneur’. Het streven om de klassieke locatie van 
Marres ditmaal als een ‘abstract buiten’ te laten fungeren, als de 
mentale ruimte van waaruit de positie en de ervaring van de fla-
neur kon worden verbeeld, vereiste dat het hele pand diende te wor-
den gestript en vervolgens verbouwd. Het verlangen van de curatoren 
om juist de menselijke stem en tekst in tegenstelling tot beeld te 
benutten als het belangrijkste medium, leverde bovendien complexe 
vraagstukken op, maar leidde uiteindelijk ook tot een overtuigend 
tentoonstellingsmodel. 

Het weinig reguliere karakter van 2008 kwam echter voort uit de 
vereiste van een nieuwe locatie en de uitdrukkelijke zorg voor het 
bestuur en de directie, die hieraan was verbonden. De huur van Marres 
werd medio 2008 - vanwege de beëindiging van het huurcontract tussen 
de Gemeente en de eigenaren - door de Gemeente aan Marres opgezegd 
en hoewel zowel de Gemeente Maastricht als de eigenaren er alles aan 
deden om de instelling te faciliteren, diende er op zeer kort termijn 
een alternatief te worden ontwikkeld. Uiteindelijk - en in uitdruk-
kelijke samenwerking met de Gemeente Maastricht - is besloten na te 
gaan of een eventuele aankoop van het historische pand waarin Marres 
is gevestigd tot de mogelijkheden behoort. Het bestuur en de direc-
tie wil in dit verslag graag stilstaan bij het engagement van de 
ambtenaren van de afdeling cultuur en de afdeling grondzaken van de 
Gemeente Maastricht en niet in de laatste plaats bij de Wethouder voor 
Cultuur, de heer Jean Jacobs, waardoor dit scenario onlangs is bewaar-
heid en ergens in de komende weken aan de Gemeenteraad zal worden 
gepresenteerd. Een betere uitkomst als deze waarin Marres continuïteit 
is geboden op de door haar zo geliefde locatie en met de Gemeente 
Maastricht als verhuurder, was slechts enkele maanden geleden nog  
niet denkbaar. 

De weg naar deze uitkomst was begrijpelijkerwijs verre van gemak-
kelijk en heeft veel van de flexibiliteit van de organisatie geëist. 
Zo is het programma van Marres over 2008 versneld gerealiseerd; per 1 
oktober 2008 was aan de door ons geformuleerde en door de subsidiënten 
geaccordeerde programma-eisen over 2008 voldaan, waardoor een moge-
lijk wegvallen van de locatie tijdelijk kon worden opgevangen. Alle 
aandacht kon nu worden gericht op het vinden van een nieuwe locatie, 
welke in de ogen van bestuur en directie per 1 januari 2009 een feit 
moest zijn. 

Inmiddels had Marres een positief advies van de Raad voor Cultuur 
ontvangen en eind augustus werd bevestigd dat dit advies door het 
Ministerie van OC&W was overgenomen, waardoor de instelling per 1 
januari in de basisinfrastructuur zou worden opgenomen. Deze uiterst 
vererende opname vergrootte de druk op Marres aanzienlijk, want 
behalve een locatie diende nu ook de professionalisering van de orga-
nisatie ter hand te worden genomen en een nieuw programma te worden 
ontwikkeld. Vergeet niet, Marres is de enige nieuwkomer van de vier 
landelijke presentatie-instellingen en opereerde tot voor kort vanuit 
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hele andere financiële en organisatorische randvoorwaarden. 
Opnieuw waren de Gemeente Maastricht en de Mondriaan Stichting bij-
zonder behulpzaam. Beide boden de mogelijkheid, op voorwaarde dat de 
realisatie van het programma daadwerkelijk werd versneld, Marres een 
korte periode te sluiten. De Gemeente Maastricht stelde bovendien 
een voorschot beschikbaar, waardoor Marres al vanaf oktober 2008 wist 
te anticiperen op de nieuwe positie van de instelling. De tijdelijke 
sluiting en het voorschot boden Marres de mogelijkheid haar ambities 
conform het beleidsplan 2009-2012 te herijken, een organogram te ont-
wikkelen, nieuwe personeelsleden aan te trekken en de algehele profes-
sionalisering van haar organisatie naar een hoger plan te trekken en 
bijvoorbeeld haar administratie zo in te richten dat deze voldeed aan 
de laatste accountantseisen. Tevens heeft in die periode het bestuur 
een nieuwe samenstelling gekregen, dat 1 oktober 2008 is aangetreden. 
De nieuwe voorzitter is Dhr. W. Van Zandbeek, de post van penningmees-
ter wordt nu bekleed door Dhr. H. Hannen, en Mevr. A. Tilroe is even-
eens toegetreden tot het bestuur. Dhr. M. Lehmann is als secretaris 
aangebleven.

Het feit dat Marres in 2008 in staat is geweest haar ambitieuze pro-
gramma te realiseren, de complexe verhoudingen met een veelheid aan 
partijen rond het realiseren van een nieuwe locatie op een succesvolle 
wijze wist te begeleiden en tegelijkertijd in staat was te anticiperen 
op de schaalvergroting en professionalisering van de instelling, heeft 
bestuur, directie en het team gesterkt in het vertrouwen in de toe-
komst. Bovendien was Marres in staat om in december van 2008 een nieuw 
programmaonderdeel te introduceren – gefinancierd met middelen uit 
2009- dat tegelijkertijd een afsluiting van de voorgaande periode en 
een voorbereiding op het nieuwe programma vertegenwoordigde. ‘Marres 
In Between’ was de titel waaronder Marres het huidige waardesysteem 
binnen de kunst en vormgeving aan de orde stelde, dat als uitgangspunt 
diende voor de komende periode. 

De komende jaren zal Marres haar onderzoek naar vergeten posities  
voortzetten en in 2009 zal ondermeer de avant-garde tot haar aan-
dachtsgebied behoren. Het eerste project, ‘The Russian Schizo-
revolution’, toont hoe midjaren negentig van de vorige eeuw, de lach 
eerder dan een kritische ideologie een antwoord bood op het despoti-
sche karakter van de Sovjetstaat. Daarnaast wil Marres het onderzoek 
naar de eigen uitgangspunten, het reflectieve vermogen, versterken 
door naast lezingen en essays, haar uitgangspunten allereerst openbaar 
te maken. Daarom is al in 2008 begonnen met de voorbereidingen voor 
een website in de gedaante van een on-line archief, die alle beleids-
matige keuzes en de wijze waarop deze vervolgens zijn gemateriali-
seerd, publiek maakt. De eerste uitkomsten hiervan zijn enkele weken 
geleden on-line gegaan. 

Met dank aan alle betrokkenen, in het bijzonder aan de Mondriaan 
Stichting, die gedurende die eerste drie jaren de vereiste mid-
delen voor het programma ter beschikking stelde en aan de Gemeente 
Maastricht die de vereiste fysieke en organisatorische randvoorwaarden 
wist te realiseren!
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Programma 2008
Totaal 9275 bezoekers

DE VERZAMELAAR
sound of Music
20 januari tot en met 30 maart 2008
2000 bezoekers

Van 20 januari tot en met 30 maart 2008 presenteerde Marres de ten-
toonstelling Sound of Music in het kader van De Verzamelaar. Deze  
tentoonstelling was het resultaat van een samenwerking tussen het  
FRAC Nord-Pas de Calais (Frankrijk) en Marres. De basis van de ten-
toonstelling werd gevormd door werken uit de collectie van het FRAC, 
aangevuld met andere bruiklenen. Sound of Music toonde de invloed van 
nieuwe technologieën op de kunst en de relatie tussen beeld en muziek. 
Al eerder bood Marres verschillende reflecties op de notie van De 
Verzamelaar met tentoonstellingen als Die Dinge, Négritude en  
La Collection Imaginaire. Waar bij Die Dinge het accent lag op het 
ontsluiten van collecties en het vraagstuk van collectiemobiliteit, 
ging Négritude nader in op een collectie als identiteit en bevroeg 
La Collection Imaginaire de positie van de verzamelaar. Met Sound of 
Music reflecteerde Marres op een ander aspect van ‘De Verzamelaar’ 
door een museale collectie te herinterpreteren in de context van een 
presentatieinstelling voor beeldende kunst en vormgeving.

Op zaterdag 29 maart werd er een finissage georganiseerd in samenwer-
king met Intro|In Situ. Marres en Intro|In Situ hadden pianist Reinier 
van Houdt (Ives Ensemble) uitgenodigd om een selectie te spelen uit 
Sonatas and Interludes van John Cage, die een centrale positie in de 
tentoonstelling innam. 

Met werken van Art & Language (Terry Atkinson & Michaël Baldwin), 
Robert Barry, Angela Bulloch, Ellen Cantor & John Cussans, Achille & 
Pier Giacomo Castiglioni, François Curlet & Michel François, Jeremy 
Deller, Pierre Huyghe, Scott King, Vera & François Molnar, Dennis 
Oppenheim, Allen Ruppersberg, S.M.S. (John Cage, La Monte Young, 
Marian Zazeela), Cerith Wyn Evans, La Monte Young, Anton Corbijn,  
Mark Leckey, Rainier Lericolais, Christian Marclay, en Susan Philipsz.

In het kader van deze tentoonstelling is tevens een catalogus versche-
nen in samenwerking met FRAC Nord- Pas de Calais.
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DE FLANEUR
À l’extérieur - rites de Passage
11 mei tot en met 28 september 2008
3200 bezoekers

Als onderdeel van het onderzoek naar 19e eeuwse posities en de spo-
ren hiervan binnen het huidige cultuurdebat, presenteerde Marres, na 
de Dandy, de Dilettant en de Verzamelaar, ditmaal de Flaneur. Dit 
project is het resultaat van een samenwerking tussen José Teunissen, 
modetheoretica en publiciste en Eric de Kuyper, romancier, regisseur 
en theoreticus. Hun visie op de flaneur heeft geleid tot een selectie 
filmfragmenten en teksten, die een beeld oproepen van die intrigerende 
figuur, die in de negentiende eeuw ontstaat in Parijs, de grootstad 
verkent en zich verwondert over de veranderingen en modernisering van 
de publieke ruimte en het stedelijke beeld. De Kuyper en Teunissen 
zijn vervolgens een dialoog met de kunstenaars André van Bergen en 
Michiel Kluiters aangegaan. Beide kunstenaars hebben een installatie 
gerealiseerd, die als drager functioneert voor deze teksten en film-
fragmenten, maar tegelijkertijd een autonome ingreep is binnen het 
historische interieur van Marres. Centrale rol hierbij was weggelegd 
voor de middengang op de begane grond die is getransformeerd tot een 
passage. Deze transformatie is eerder onderdeel geweest van een werk 
uit 2002 van Bik/Van der Pol in het kader van Stadsoase. Zij hebben 
toestemming gegeven dit fragment te reconstrueren en de door hun aan-
gebrachte traliedeuren opnieuw te installeren. Vervolgens hebben Van 
Bergen en Kluiters dit kunstwerk benut als onderdeel van hun instal-
latie waarbij het idee van de passage centraal staat maar de ervaring 
per ingreep fundamenteel anders is. 

De flaneur behoort tot de meest intrigerende figuren uit de 19e eeuw. 
Ook de flaneur moet worden gezien als een dandy, maar waar de lite-
raire figuur van Des Esseintes, als mogelijk de ultieme dandy (Tegen 
de keer, Huysmans), zich terugtrekt in een geperfectioneerd interi-
eur, daar ziet de flaneur de publieke ruimte als het domein waarbinnen 
hij zichzelf gestalte kan geven. De flaneur geeft zich over aan het 
spektakel van de eerste etalages, de warenhuizen, de galerijen en de 
mode. Maar deze dandy mijmert ook over het flaneren zelf. Want wat is 
dat eigenlijk? Zien en gezien worden in het openbaar? Iets onderne-
men en tegelijkertijd niets doen. Iets dat het dagelijkse verheft tot 
spektakel? Of moeten we het zien als een halfbewuste mentale staat, 
die leidt tot inspiratie, nieuwe ideeën en nieuwe ervaringen. Naast de 
flaneur verschijnt natuurlijk ook de flaneuse in beeld, maar haar ver-
schijning op straat is niet vanzelfsprekend. Een vrouw alleen in het 
openbaar is er in de negentiende eeuw snel één van lichte zeden. Met 
de opkomst van de winkels en passage verandert dat en mag ook zij zich 
steeds meer buitenshuis presenteren. Pas decennia later is Virginia 
Woolf één van de eerste vrouwen die haar ervaringen als ‘flaneuse’ in 
Londen beschrijft. 

Wat de flaneur beweegt en ervaart stond centraal in de tentoonstel-
ling bij Marres. De installatie van Kluiters en van Van Bergen kende 
zijn eigen werkelijkheid, maar twee zintuigen werden uitdrukkelijk 
bespeeld. Binnen afzonderlijke ruimtes werd een appèl gedaan op het 
oor, aangezien in elke ruimte teksten te beluisteren waren van ver-
schillende schrijvers en flaneurs uit de negentiende en twintigste 
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eeuw, die beschrijven hoe zij Parijs, New York, Londen, Berlijn en  
Den Haag hebben ervaren. De blik werd gevoed door talloze filmfragmen-
ten, die een beeld oproepen van het flaneren. 

Bij deze tentoonstelling verscheen tevens het essay Flaneren door  
Eric de Kuyper. 
 
Op vrijdag 13 juni werd een expertmeeting georganiseerd in samen-
werking met de Universiteit van Maastricht, faculteit der 
Cultuurwetenschappen. In besloten kring werd door Nederlandse en 
Vlaamse Flaneurkenners nader gesproken over het onderwerp. De genodig-
den hiervoor waren José Teunissen, Eric de Kuyper, Dirk Lauwaert, Jan 
Hein Furnee, Sytze Steenstra, Jack Post, Nanda van de Berg, Henk Hoeks 
en Emile Poppe. 
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DE FLANEUR
Curtain raiser
9 juli tot en met 28 september 2008
1450 bezoekers

Vanaf 9 juli was bij Marres de tentoonstelling Curtain Raiser te 
bezichtigen. In deze expositie stonden enkele korte films van de 
Franse regisseur François Ozon centraal. Deze tentoonstelling op de 
bovenverdieping van Marres werd samengesteld door Krist Gruijthuijsen 
en sloot aan op de presentatie over de Flaneur: À l’Extérieur - Rites 
de Passage. 

In het midden van de negentiende eeuw vertegenwoordigde de flaneur 
een onderzoekende positie binnen het stedelijke leven van Parijs. De 
flaneur impliceerde een nieuwe verhouding tot de dynamiek, de unifor-
miteit en anonimiteit van het moderne stadsleven. Charles Baudelaire 
onderzocht het flaneren en karakteriseerde de flaneur als een afstan-
delijke en observerende figuur, eigen aan de stedelijke cultuur, die 
zich tegelijkertijd overgeeft aan de ervaring van het stedelijke leven 
en aan de reflectie daarop. 

Onder de titel Curtain Raiser stond deze dubbele verhouding cen-
traal, alleen ditmaal met behulp van het werk van de Franse regisseur 
François Ozon. Deze filmmaker is geïntrigeerd door de verschillende 
manieren waarop zich een breuk in iemands persoonlijk leven voordoet, 
een alternatieve levenswijze ontstaat en een moment van transformatie 
(van de hoofdfiguren) mogelijk wordt. Bij Ozon komt deze transformatie 
voort uit een obsessief verlangen, die veelal leidt tot een hernieuwd 
idee van een eigen identiteit. 

Curtain Raiser richtte de aandacht op de korte films van Ozon uit het 
begin van zijn loopbaan, die van hoge artistieke waarde zijn en zowel 
als cinema en als beeldende kunst kunnen worden opgevat. De tentoon-
stelling toonde deze oorspronkelijk cinematografische werken binnen 
een kunstinstelling en in combinatie met À l’Extérieur - Rites de 
Passage. Deze contextuele veranderingen boden de mogelijkheid de films 
van Ozon op verschillende manieren te herinterpreteren. 
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PROJECT: MARRES IN BETWEEN
This Is Not a Damien Hirst & It Is all about Crafts
3 december tot en met 21 december 2008
750 bezoekers

Met De Flaneur heeft Marres haar onderzoek naar 19e eeuwse posities 
voor een belangrijk deel afgerond. Ter voorbereiding op 2009 en het 
onderzoek naar de grote avantgardes uit de 20ste eeuw organiseerde 
Marres van 3 december tot en met 21 december onder de titels This Is 
Not A Damien Hirst en It Is All About Crafts een tweetal presentaties, 
die een aanzet vormden tot een discussie over het huidige waardesys-
teem binnen de kunst en vormgeving.

03 December - 07 December: This Is Not a Damien Hirst
This Is Not A Damien Hirst bestond uit enkele affiches in de publieke 
ruimte van Maureen Mooren, een tweetal lezingen van Mgr E. de Jong en 
Prof. Dr. G. Rooijakkers en een unieke presentatie van enkele devotie-
objecten uit de schatkamer van de St. Servaas in Maastricht.
De lezingen vonden plaats op 3 december.

10 December - 21 December: It Is all about Crafts
Presentatie van vijf bloemenpyramides, die onlangs zijn ontwikkeld 
door Koninklijke Tichelaar in Makkum in samenwerking met Studio Job, 
Alexander van Slobbe, Studio Makkink&Bey en JongeriusLab. 

In het kader van bovenstaande projecten verscheen het essay In een 
wereld van teveel, is teveel hetzelfde door Louise Schouwenberg en 
Guus Beumer.
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PROJECT
The arabian Dream, een documentaire van Maher al sabbagh
13 april 2008
75 bezoekers

Marres toonde in samenwerking met het NAi M op zondag 13 april de 
documentaire The Arabian Dream (53 minuten) van de Nederlands Syrische 
filmmaker Maher Al Sabbagh. Al Sabbagh was bij de vertoning aanwezig 
om de film in te leiden. Na afloop van de vertoning vond er een vraag-
gesprek plaatsvinden tussen Guus Beumer, directeur van Marres en NAiM, 
en Maher Al Sabbagh.

Maher Al Sabbagh besloot The Arabian Dream te maken omdat hij niet 
langer mondeling wilde reageren op de negatieve berichten over de 
Arabische wereld. Hij maakte een documentaire over de oorsprong van 
de rancune in de Arabische Wereld jegens het Westen. Al Sabbagh laat 
gevoelige kwesties als het voortdurende kolonialisme, het Israël-
vraagstuk en de wortels van het radicalisme niet onbesproken.

Al Sabbagh, filmmaker van Arabische origine maar beïnvloed door het 
westers idee omtrent individualisme, interviewde mensen uit alle uit-
hoeken van de Arabische Wereld en voegde deze interviews samen met 
archiefmateriaal. Zo schetst hij een andere kijk op de geschiedenis 
van het Midden-Oosten en een meer divers beeld van Arabische samenle-
vingen. We zien het leven van de profeet Mohammed, de rijke culturele 
achtergrond en de oude en wellicht utopische wens om één verenigd 
Arabisch rijk te realiseren. 
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Nevenactiviteiten
1800 bezoekers

Marres organiseert gedurende het hele jaar naast haar hoofd- en paral-
lelprogramma andere nevenactiviteiten. Zo neemt Marres jaarlijks deel 
aan de Kunsttour, waarbij naast de mogelijkheid tot de bezichtiging 
van de dan lopende tentoonstelling tevens een andere kunstenaar zijn 
of haar werk presenteert. In 2008 toonden kunstenaars Jessy Rietdijk 
en Emile de Cock hun werk in de tuin van Marres.

Op verschillende momenten gedurende het jaar vinden er boekpresen-
taties plaats in de Marres Bookshop, waarbij bijzondere kunst- en 
cultuurboeken onder de aandacht worden gebracht (ondermeer in samen-
werking met de Jan van Eijck Academie). 

Ook stelt Marres op verschillende momenten in het jaar haar locatie 
ter beschikking voor voorstellingen van studenten aan de toneelacade-
mie of als presentatieruimte voor studenten van de Kunstacademie. 
Bovendien werkt Marres regelmatig samen met de Universiteit 
Maastricht, faculteit der Cultuur- en Maatschappijwetenschappen. Zo 
zijn er rondleidingen voor studenten gegeven en heeft Guus Beumer een 
lezing gehouden, die een onderdeel vormde van het curriculum van de 
bacheloropleiding. Daarnaast werkt Marres ook samen met de studie-
vereniging van Cultuurwetenschappen: Orakel. Zo is Marres opgenomen 
in een informatiedag die studenten inzicht biedt in de verschillende 
mogelijkheden op de arbeidsmarkt. 

De projectleider van Marres is tevens nauw betrokken bij de activitei-
ten van het Maastrichts Uitburo. Zij neemt onder andere deel aan de 
redactie van UITmagazine en wordt er via vergaderingen samen met het 
Theater aan het Vrijthof, Centre Céramique en het Bonnefantenmuseum 
strategieën bedacht en uitgezet om de Maastrichtse culturele agenda 
bij een groot publiek, in Maastricht en de Euregio, onder de aandacht 
te brengen.  

Daarnaast neemt Marres deel aan 6211, een samenwerkingsverband tus-
sen het Huis van Bourgondië, Intro in situ, Lumière en Marres. Hierbij 
worden de verschillende publieksgroepen van de verschillende instel-
lingen bij elkaar geïntroduceerd en worden programmaonderdelen met 
elkaar verbonden. Marres verzorgt op deze avonden rondleidingen of 
stelt studenten van de kunstacademie in staat hun werk te presenteren.  
Marres is tevens lid van het KOM waardoor unieke samenwerkingsverban-
den worden aangegaan. 

In 2006 is op initiatief van Marres en in samenwerking met het 
Bonnefantenmuseum, Het NAi Maastricht, Hogeschool Zuyd (kunstacademie) 
en de Jan van Eyck Academie een meerjarig project gestart dat de cul-
turele infrastructuur van Maastricht onderzoekt. Hiervoor worden de 
traditionele gezamenlijke nieuwjaarsborrels aangegrepen als momenten 
om de discussie hierover te voeden. In 2006 organiseerde de Jan van 
Eyck Academie tijdens de borrel lezingen en een debat. In 2007 organi-
seerde Marres speeddating sessies waarbij alle genodigden van de ver-
schillende instellingen de discussie konden aangaan met beleidsmakers, 
journalisten, ondernemers, kunstenaars etc. Als vervolg hierop heeft 
een onderzoeksgroep van de Jan van Eyck Academie, Traces of Autism, 

flaneren

eric de kuyper

Marres/Centrum voor Contemporaine Cultuur
Maastricht, 2008



de kwestie verder onderzocht en werd een film met hun visie tijdens de 
nieuwjaarsborrel 2008 (bij het NAi M) getoond. 

De directeur van Marres heeft in 2008 niet alleen zitting in de 
commissie internationaal en de commissie museale aankopen van de 
Mondriaan Stichting en in de commissie vormgeving van het Fonds BKVB, 
hij wordt bovendien veelvuldig gevraagd voor een bijdrage in de vorm 
van een lezing zoals tijdens het congres van de Museumvereniging in 
Maastricht. Daarnaast is hij lid van het bestuur van het tijdschrift 
MetropolisM, stichting Co-Lab en Pal-West.
 

Pers

28 januari 2008 – dagblad De Limburger
artikel: ‘Maak je eigen muziek op expositie Sound of Music’ 
auteur: Capspar Cillekens
onderwerp: Sound of Music

februari 2008 – cultureel maandblad Zuiderlucht
artikel: ‘Muziek en Stilte in Marres’
rubriek: Inkijk
auteur: Duncan Liefferink
onderwerp: Sound of Music

5 maart 2008 – dagblad De Limburger
artikel: ‘Cultuur voor de Tefafklant én de gewone sterveling’
auteur: Benti Banch
onderwerp: Tefaf

jan/feb 2008, #60 – tijdschrift FraMe
artikel: ‘The Great Indoors Award Catalogue’
onderwerp: The Great Indoors

22 april 2008 – website www.metropolismag.com
artikel: ‘Postcard from Maastricht’
rubriek: Urban Journal
auteur: David Sokol
onderwerp: The Great Indoors

2008, nummer 2 – tijdschrift selector magazine
artikel: ‘Wandelen als spektakel’
rubriek: Expo 
onderwerp: A l’exterieur. Rites de Passage

10 mei 2008 – tijdschrift Volkskrant Magazine
artikel: ‘Wandelen om gezien te worden’
rubriek: Mode 
onderwerp: A l’exterieur. Rites de Passage

8 mei 2008 – dagblad De Volkskrant
artikel: ‘Expositie over de wandelende observator’
rubriek: [deze week] cultuuragenda
auteur: Merlijn Schoonenboom
onderwerp: A l’exterieur. Rites de Passage

17 mei – dagblad Trouw
artikel: ‘Wat beweegt de flaneur’
rubriek: Kunst 
auteur: Arend Evenhuis
onderwerp: A l’exterieur. Rites de Passage

september 2008 – cultureel maandblad Zuiderlucht
onderwerp: Curtain Raiser
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sept/okt 2008, Nr 6 – tijdschrift Museumtijdschrift
artikel: ‘Kunst & Context. Marres’
rubriek: Museumnieuws 
auteur: Din Pieters
onderwerp: A l’exterieur. Rites de Passage

23 juni 2008 – dagblad NrC
artikel: ‘‘A l’éxterieur’ toont de kunst van het flaneren’
auteur: Sandra Smets
onderwerp: A l’exterieur. Rites de Passage

23 mei 2008 – dagblad De Limburger
artikel: ‘Flaneren als protest tegen de moderne tijd’
auteur: Caspar Cillekens
onderwerp: A l’exterieur. Rites de Passage

juni 2008 – gratis cultureel maandblad Uit! Maastricht
artikel: ‘Uittips van Guus Beumer’
rubriek: Uittips van...
auteur: Guus Beumer

19 juni 2008 – dagblad NrC
artikel: ‘Subsidie terug op het niveau van 2006’
onderwerp: Culturele basisinfrastructuur

dec/jan 08-09 – tijdschrift Maaseuregio
artikel: Gilde van Zes trakeert op kwaliteit... en meer
auteur: Bert Salden
onderwerp: Boekwinkel Marres Gilde van Zes

17 september 2008 – dagblad De Limburger
artikel: ‘Extra geld voor cultuur in Limburg’
onderwerp: Culturele basisinfrastructuur
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